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,Creatorii de moda nu mor niciodata
cata vreme numele lor se transforma in
branduri de neuitat.”

CARVEN

,Moda trece. Stilul raméane.”
CHANEL






Introducere

La inceputul sdu, secolul XX a asistat la nasterea breslei crea-
toarelor de moda. Desi practicau o profesie de traditie, perso-
najele remarcabile ale lumii haute couture au avut multe tabuuri
de infruntat. Un creator renumit trebuia sa fie, din generatie In
generatie, obligatoriu barbat, in timp ce o femeie isi putea castiga
doar un modest renume de croitoreasd. Fara discutie, Rose Bertin
a fost prima care a inceput sa imbrace curtile regale ale Europei,
deschizand calea cu Maria-Antoaneta. In vremurile acelea se
numea doar modistd, dar ea reprezinta prototipul designerilor
de moda contemporani, ale cdror creatii sunt cotate pe plan mon-
dial. Dupa desfiintarea breslelor, in 1791, moda a inceput sa se
diversifice castigand tot mai mult teren si sa evolueze gratie noi-
lor structuri promovate mai intai de Conventie, apoi de regimul
imperial. Astfel, In 1830, Madame Palmyre era atotputernica, in
timpul lui Ludovic-Filip dominau Madame Baudrant si Made-
moiselle Fauvert. In perioada celui de-al Doilea Imperiu ins3,
Charles Frederick Worth a instaurat dominatia masculina, care
avea sa se mentind multd vreme in lumea modei. Dupa ce si-a
stabilit fieful pe rue de la Paix la numarul 7, a pus bazele primei

case de moda autentice. Iar loviturile de geniu s-au tinut lant.
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Din 1858, anul triumfului lui Worth, pana la Marcel Rochas,
in 1925, creatori ca Jacques Doucet, Gustave Beer, John Redfern,
Georges Doeuillet, Paul Poiret, Martial si Armand, Beschoff-Da-
vid, Prémet, Jean Patou, Lucien Lelong, Edward Molyneux si
Robert Piguet au impus masculinul in universul vesmintelor
fine. Valul creatoarelor de moda avea insa sa ia cu asalt citadela
masculing, cu toate atuurile ei, femeile fiind Inzestrate cu un gust
desavarsit pentru finisaje impecabile si tinute de finete si cu stiinta
de a manui foarfeca, acul si firul de ata. Iar ele vor reusi sd ajunga
la arta pe usa din fatd a meseriei lor, imprimand modei un aer
irezistibil de seductie.

Case de moda ca Laffériere (1869), Jeanne Lanvin (1886),
Jeanne Paquin (1891), Lucille (1894), a surorilor Callot (1896),
Madeleine Chéruit (1906), Jenny (1909), Madeleine Bongard
(1911), Nicole Groult (1912), Madeleine Vionnet (1912), Coco
Chanel (1915), Louise Boulanger (1922), Augusta Bernard (1923),
Suzanne Talbot (1924), Bruyére (1926), Marcelle Dormoy (1927),
Elsa Schiaparelli (1928), Madeleine de Rauch (1928), Maggy
Rouff (1929), Lucile Paray (1930), Nina Ricci (1932), Madame
Gres (1934), Carven (1945) sunt un adevarat elogiu la adresa fru-
musetii feminine, o scoald de inalta tinutd, cu un suflu nou. Prin
permanenta slefuire a ideii de exceptional, de aura si de exce-
lenta artisticd, ele au stiut sd plamadeascd un univers hranit cu
visuri, aflat la granita mizelor artistice cu cele comerciale. Aceste
creatoare, prin intermediul carora s-a scris si continud sa se scrie
istoria modei, formeaza un veritabil front avangardist, in fata
cdruia paleste orice tabu al trecutului.

Astfel, desi Sonia Rykiel, Vivienne Westwood sau Miuccia
Prada, autoare ale brandurilor contemporane, par la ani-lumina
distanta de deschizatoarele de drum de altadatd, sunt deopo-
triva reginele modei, cu un stil impresionant, creatoare de forme
si de culori, care au vrdjit dintotdeauna prin tdietura impecabild
a corsajului, prin faldurile savante in care se pierd pliurile rochi-
ilor, prin rafinamentul cdutat al manecilor, facand ca tot ceea
ce este efemer in creatia de moda sa desavarseasca un arc peste
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timp. Capabile sd stea ore in sir In picioare, inversunate asupra
unei rochii, tdind, rupand, redrapand materialul, modificand fie-
care detaliu, potrivindu-I la milimetru pe manechin, in cautarea
perfectiunii, libertatea lor din trecut regasindu-se la nesfarsit in
libertatile creatiilor de azi.

Desigur, nu ne propunem sa ne oprim in aceasta carte la
Maggy Rouff, pe nedrept datd uitarii, o lasaim pe Mary Quant in
efemerul sau val de fuste mini si pe Laura Ashley cu imprimeu-
rile ei, si privim sceptic spre Rose Torrente sau Donatella Versace,
aflate in umbra fratilor lor mult prea mari. Intindem insé covorul
rosu al notorietatii In fata a doudsprezece creatoare de geniu
si stiliste emblematice, care au stiut sa isi urmeze destinul si sd
intre in istorie. Deopotriva luptdtoare de temut si prezente puter-
nice, au slefuit aparentele, au starnit pasiuni, au impus un cod
vestimentar, au colorat siluete, au sfidat prezicerile funeste ale
unor Casandre in ale matasurilor si au castigat cu gratie toate
batdliile. Moda si creatoarele ei constituie o defilare de drame
si rivalitati, de pasiune si cabale, care meritd aplauze la scend
deschisa. Rochiile haute couture poarta pentru eternitate gratia
creatoarelor lor, dar si arta celor care le-au cusut.

Cum au ajuns aceste creatoare in varful piramidei? Si care a
fost drumul lor? Si modelele si sursele de inspiratie si tehnicile
prin care au desavarsit totul? Va propunem o incursiune calei-
doscopicd In marile case de moda, dar si in culisele creatoarelor
lor... Figuri mitice care poarta parfumul rafinamentului, femei
aprige si hotarate, legende vii cu firi obstinate. O multitudine de
gusturi si de tendinte pe care istoria le negociaza in permanenta
cu efemerul, stiinta cu frivolitatea, placerea de a poza cu cea de
a seduce.






ROSE BERTIN






Rose Bertin, o tanara saraca, s-a hotarat in anul 1762
sa paraseascd Picardia natald pentru a se stabili la Paris.
Talentata si placutd, a reusit in scurt timp sa devina apre-
ciata si sa 1si deschida propriul sdu magazin, Le Grand
Mogol, fiind totodata creatoare si modista, ,,cu un ceva
in plus”. De fapt, cu mai multe lucruri in plus. In ultimii
ani de domnie a lui Ludovic al XV-lea, tandra a stiut sa
isi deschida calea spre Versailles, viata ei luand o turnura
neasteptata, gratie unei stralucite si regale prietenii. Pen-
tru cd Maria-Antoaneta va gasi in Rose Bertin propriul ei
ministru In domeniul modei. Subminand traditiile vesti-
mentare ale Vechiului Regim, Inlocuind rochiile cu crino-
lina aplatizatd cu un stil lejer si confortabil, punand accent
pe accesorii (paldrii, coafuri si manusi), ea a creat un nou
si ingenios stil vestimentar, caracterizat prin diversitate.
In scurt timp, Rose a ajuns s3 fie solicitatd de toate curtile
Europei. La Bertin a fost prima mare creatoare franceza
al cdrei nume a devenit o marca. Au existat, bineinteles,
modiste celebre si inaintea ei, dar ea a fost prima stea care
a strdlucit pe firmamentul modei. Alchimista a gustului
rafinat, Rose Bertin a pus temelia pe care se va clddi con-
ceptul de moda pariziand exclusivistd, in secolul ce avea
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sd vind. Destinul Mariei-Antoaneta si cel al modistei sale
aveau sa se Intalneascd la Versailles si sa ramana nedespar-
tite pana in Piata Revolutiei, In octombrie 1793, la Paris.
Dupa moartea sa, in 1813, Rose Bertin a intrat in legenda,
in culori vii si contrastante. Ea a deschis calea pe care mai
tarziu avea sa o urmeze Charles Worth, gloriosul fon-
dator al asa-numitei haute couture, cel care s-a ocupat de
vesmintele impardtesei Eugénie. Ce fel de evolutie putea
sa determine acest rol crucial, in care croitoreasa si crea-
toarea fuzionau intr-o biata modista, a carei unica menire
era sd inventeze ornamentatia unei rochii? $i de ce epoca
ei de glorie a inceput tocmai in acel crepuscul al Vechiu-
lui Regim, cand Franta 1si impunea de mult timp stilul de
viata asupra elitelor Europei?

Rose Bertin s-a nascut pe 2 iulie 1747 la Abbeville, unde
tatal ei era arbaletier la jandarmerie. Omul s-a casdtorit
tarziu, cu o vaduva mai tanara decat el cu doudzeci de ani,
si au avut impreund mai multi copii, dintre care au supra-
vietuit patru, un bdiat si trei fete. Familia nu era bogatd, iar
micuta Rose avea doar sapte ani cand tatdl sau a murit, pe
24 januarie 1754. Imediat ce a implinit varsta la care putea
sd fie trimisd sa munceascd, mama ei a plasat-o ca ucenica
la domnisoara Barbier, o modistd din oras. Si astfel Rose
a patruns Intr-un univers in care frivolitatea era transfor-
mata In marfa. Se creau rochii, se vindeau esarfe, mitene,
madnusi, mansoane si chiar evantaie. O scoald de finete.

Rose s-a dovedit o ucenica foarte cocheta, care a Inva-
tat repede sa faca tivuri si cusaturi false, sa confectioneze
bonete, volane si pliuri bufante, sd lucreze dantele, sa bro-
deze voaluri fara gherghef, sa faca retusuri si sa transforme
paruri. $5i nu peste mult timp avea sa descopere artificiile
meseriei, si anume alegerea materialelor, a tiparelor si a
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culorilor. Si, nu In ultimul rand, avea sa adore toate podoa-
bele. Apoi a devenit experta in coafuri, Invatand sa manu-
iascd desavarsit fierul pentru onduleuri si tehnicile savante
ale vremii. Nu avea niciun ban, dar mainile ei erau de aur.
La numai doudzeci de ani, acumulase atdta experientd in
ale meseriei sale, dar si in ale comertului, incat patroana,
care se hotarase sa se stabileasca la Paris, o Incurajat-o sa
o urmeze. Acolo, domnisoara Barbier avea sa isi gaseasca
fericirea cdsatorindu-se cu un anume domn Tétard, negus-
tor de asternuturi, iar Rose va incepe sa 1si caute un loc al ei.

O regdsim In primavara lui 1762 intr-un mic magazin
pe quai de Gesvres, aproape de place de Greve, fatd-n fata
cu fle de la Cité, in cartierul traditional al modistelor. Dar
Rose si-a dat seama in scurt timp ca nu se afla pe dru-
mul cel bun. De multa vreme zona nu mai atrdgea decat
provinciale, functionare de la Palatul de Justitie aflat in
apropiere sau te miri ce burgheze marunte cu fete de
madritat. O clienteld cumpatatd, foarte strictd in privinta
hainelor, care tolera doar moda , permisd de pudoare”.

Rose Bertin avea ambitii mari si idei fird numar. Isi
dorea sa faca lucruri ametitoare, care sa entuziasmeze
actrite, doamne din lumea buna si, de ce nu, femei intreti-
nute — cliente care nu se uitau la bani, dorindu-si perma-
nent alte si alte toalete, tot mai ingenioase, in goana lor de
a-si eclipsa rivalele si de a-si seduce nenumaratii amanti.
Astfel, nu dupa mult timp a plecat de pe quai de Gesvres
si a intrat in serviciul domnisoarei Pagelle, la Trait Galant,
aflatd pe interminabila rue Saint-Honoré, la numarul 234.
O casa celebrd, unde Rose avea sa cunoascd, in sfarsit,
bogata clientela la care visa.

Spiritul epocii era in deplind rezonantd cu talentul ei,
iar meseria de modista va fi, pentru prima datd, nu numai
mentionatd, ci chiar definita de Diderot in Enciclopedia lui
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din 1765. Din acel moment, modista, cea care , finiseaza si
da stralucire vesmantului”, ivita din nobila breasla a negus-
torilor de madruntisuri, nu mai era ingraditd de niciuna
dintre ordonantele ce limitau libertatile croitorilor, con-
siderati simpli artizani. Iar munca acestor nou-venite nu
cunoaste alte reguli decat inspiratia. Modistele impodo-
beau rochiile care le erau aduse de la croitorese, creau coa-
furi, confectionau bonete, panglici si mantile, plisau taftale
si brodau volane. Erau artistele care dddeau personalitate
vesmintelor, cu gratie si spirit. In Vechiul Regim, ce exista
oare In magazinul unei modiste? ,Lucruri de-a gata™
bonete de stradd, semineglijeuri, paldrii dupa moda seco-
lului al XVIII-lea, tot ce Insemna toca sau palarie cu flori si
pene, cape, mantouri, rochii de casa, gulere si cravate, genti,
fundite, pantofi, pantalonasi, ciorapi etc. La care se adauga
si inventarul in stilul lui Prévert: plase de par, ghirlande,
franjuri, panglici si cordoane, mansoane de stofa, evantaie
peste evantaie, mitene si manusi fara numadr, dominouri,
vesminte de curte si de teatru. lar printre materiale si furni-
turi se numdrau dantele negre, matasuri, satinuri si lustrin,
taftale cuviincioase, cape, sorturi, voaluri albe si colorate,
fire de tivit, catifele, gulere plisate, flori de prins in par etc.
Bonetele ,de sultana” costau 14 livre, iar o garniturd de
rochie ,in stil musulman” ajungea la 136 de livre.

Si iata ca o noud inventie era menitd sa raspandeasca
vestea aparitiei lor, primul jurnal de moda, o publicatie
bilunara. Le Cabinet des Modes, cu Incantdtoarele sale gra-
vuri colorate insotite de opt pagini de text, prezenta inca
de la primul numadr noutatile in domeniul modei in toata
prospetimea lor — haine, brizbizuri, bonete, cape, pantofi,
bijuterii, ultimele tendinte in materie de orice, chiar si cel
mai recent model de cabrioletd. Un fel de precursor al
revistei Vogue. lar In scurt timp, jurnalul avea sa primeasca
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un nume nou, nascut din mania anglofild a vremurilor:
Maguasin des Modes nouvelles frangaises et anglaises, avand
chiar si un reporter la Londra, care trebuia sa consem-
neze toate noutdtile de peste Canalul Manecii. Versailles
si Palatul Saint James: aceeasi misiune. De atunci, revistele
de moda au Inceput sa se inmulteascd in intreaga Europa,
multe piratand revista pariziand, fara a o mentiona in
niciun fel. Manechinele, plansele, toate erau copii ale celor
frantuzesti. Dar acei maestri ai contrafacerii nu erau oare
tocmai precursorii democratizdrii gustului? In curand
aveau sd apard si manechinele-papusi, imbracate dupa
ultima mod3, si sa se raspandeasca pe Intregul continent,
cu menirea de a starni dorinta nebuna a femeilor de pretu-
tindeni de a se imbraca si de a se coafa ca frantuzoaicele.

Peste tot au Inceput sa se deschida ateliere dupa ate-
liere, iar ,marfa de la Paris” nu mai cunostea granite in
hegemonia ei asupra gustului universal. Dacd, de-a lungul
anilor, croiala ramanea aceeasi, accesoriile se preschim-
bau intr-un ritm ametitor, al carui tempo era sustinut de
fantezia modistei. Ea le va imprima femeilor acel chic
de nedefinit. Dupa cum remarca un gazetar al timpurilor,
,Croitoresele care croiesc si imbina toate piesele costumu-
lui feminin si ajutoarele care lucreaza corsetele sunt arti-
zanii edificiului, ITnsd modista, cea care creeaza accesoriile,
imprima gratie si conferd nota finald, devine astfel arhitect
si decorator totodatd.” In acel moment, pe piatd existau
doua sute de modele de bonete, toate la modad, si pana
la cinci sute de tipuri de accesorii din voal, din dantelad
sau din bland. Ce puteai sd iti doresti mai mult decat sa fii
impdrdteasa pasmanteriilor?

Ingenioasd, ambitioasa si Indrazneatd, Rose Bertin avea
un spirit in permanentd cautare, gata in orice moment sa
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descopere noutatea, sd creeze, sa deseneze si sa refaca
modele. Adora parurile pe care le lucra cu voal, panglici
si flori proaspete. Si folosea muselina cum nimeni nu o
mai ficuse pana atunci. In scurt timp, gratie indemanrii si
istetimii sale a starnit admiratia unei cliente fidele a Casei
Pagelle, batrana printesd de Conti. Biografilor le place sa i
pigmenteze povestea cu un episod — adevarat sau nu — care
o defineste minunat. Intr-o zi, modista trebuia si livreze
cateva toalete la palatul printesei. In obscuritatea incaperii
in care a fost primitd, Rose Bertin a confundat-o pe vene-
rabila doamnd cu camerista si s-a lansat intr-o conversa-
tie familiar-malitioasa. Printesa, amuzatd si surprinsd sa
descopere o personalitate atat de efervescenta la o tanara
ucenicd, s-a hotdrat sa 1i acorde toatd protectia ei. i a ince-
put prin a-i comanda un trusou pentru fiica ducelui de
Penthievre, o tanara printesa cu sange regal, care avea sa
devind, dupd cdsatoria ei cu ducele de Chartres (viitorul
Philippe Egalité), una dintre cele mai importante cliente
ale lui Rose Bertin.

In cursul unui episod demn de Marivaux, Rose, care
nu era decat o tanara atrdgatoare, si-a asigurat pe vecie
prietenia acelei aristocrate. Portretul ei, executat mult mai
tarziu, Infatiseaza o matroana ca la carte, cu barbie dubla
si piept generos. In tinerete insa, formele ei erau opulente
intr-o maniera fermecator de obraznicd, nefiind deloc de
mirare ca ducele de Chartres s-a simtit atras de ea. Dar
Rose i-a respins cu hotdrare avansurile, temandu-se sa
nu-si compromité relatia cu cea mai de pret clients. In
scurt timp insd, un valet al ducelui a prevenit-o in secret
cd stapanul sdu, ale cdrui sentimente erau tot mai greu de
tinut In frau, planuia, nici mai mult, nici mai putin, decat
sd o rapeasca si sd o duca la Neuilly, intr-un cuibusor al
indiscretiilor sale amoroase.
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